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| PEXPOSITION EN QUELQUES MOTS
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L'impressionnisme est souvent associé a quelquesimages

familiéres : des paysages baignés de lumiere, des touches de

couleur, des scénes de plein air, des personnages saisis dans un

instant.

Mais que signifie réellement I'impressionnisme ?

Comment les artistes apprennent-ils aregarder autrement ?

Comment la peinture peut-elle rendre compte d’une lumiéere

changeante, d’une atmosphére ou d’une sensation ? Et que se

passe-t-illorsque les artistes commencent a s’intéresser non

seulement a ce gu’ils voient, mais aussi aux mécanismes de la vision ?

L’exposition L’impressionnisme, une histoire belge permet

d’aborder ces questions a travers plus de 150 ceuvresissues de

collections belges et internationales. Elle retrace, a partirdes

années 1860 etjusqu’a laveille de la Premiere Guerre mondiale, les

différentes formes prises par'impressionnisme en Belgique et les

dialogues quise nouent avec les artistes frangais.

En effet, sil'impressionnisme nait en France, son histoire ne

se limite pas a Paris. Dés les années 1860, des artistes belges

s’emparent de nouvelles maniéres de peindre et les transforment

progressivement. De I'école de Tervuren au luminisme, du Cercle

des XX au fauvisme brabangon, le parcours permet ainsi de suivre

plusieurs générations d’artistes belges - Anna Boch, Emile Claus,

James Ensor, Jenny Montigny, Félicien Rops, Frits Van den Berghe,

Théo Van Rysselberghe, ou Rik Wouters - et d’'observer comment

chacun contribue a faire évoluer cet héritage.

Ce dossier entend proposer des portes d’entrée dans |'exposition.

Six grandes questions structurent le parcours, répondant a six

grandes évolutions et courants dans I'histoire de l'art :

1. Comment apprendre aregarder la nature autrement? < Le
paysagisme

2. Qu’est-ce gu’étre moderne ? & Le Cercle des XX et
I'impressionnisme

3. Que peutapprendre lapeinture de lascience ? © Le néo-
impressionnisme

4. Comment peindre lalumiére ? & Le luminisme

5. Qu’advient-il de I'impressionnisme lorsque la sensation
devient émotion ? & L’impressionnisme tardif

6. Que se passe-t-il quand la couleur s’affranchitduréel?  Le
fauvisme

Ces questions permettent d’observerles ceuvres avant de chercher

alesnommer. Ellesinvitent les éléves a formuler des hypothéses, a

confronterleurs observations aux textes de I’exposition et servent de

base al'expérimentation au travers d’activités congues en écho au

parcours.

Ce dossier peut étre utilisé avant la visite, pendant celle-ci et/ou

apres le retour enclasse. Il est congu comme une boite a outils dans

laquelle 'enseignant-e peut piocherles informations et les pistes

quilintéressent, en fonction dutemps dont il dispose et de la place

qu’il/elle souhaite donner a 'exposition au sein de son programme de

cours.
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| JALONS HISTORIQUES

|5
| LIGNE DU TEMPS

a. Une monarchie bourgeoise et industrielle

1817 : Fondation des ateliers Cockerill de Seraing, quiintegrent
I'ensemble de la chaine de productionindustrielle, de I'extraction du
charbon ala construction de machines.

1820-1830 : Essor du bassin wallon du charbon et du fer (Charleroi,
Liege, Mons).

1830 : Indépendance de la Belgique.

1835 : Inauguration de la premiére ligne de chemin de fer en Europe
continentale entre Bruxelles et Malines. Le royaume va connaitre
une croissance exceptionnelle, quienfait le pays le plus riche du
continent.

b.Lepaysagisme

1866 : Création de «I’Ecole de Tervuren », dont les membres
s’affranchissent du carcan académique et privilégient, al'instar de
leurs devanciers de «|'Ecole de Barbizon » en France, la peinture en
plein airetun artréaliste inspiré de la nature. lls ont pour figure de
proue Hippolyte Boulenger (1837-1874).

1868 : Fondation de la Société libre des Beaux-Arts par un groupe
de 35 artistes belges (Constantin Meunier, Jean-Baptiste Meunier,
Félicien Rops...) venus de différents horizons et ayant a coeur
d’interpréterlibrement la nature. Jusqu’'en 1876, ils s’emploient
aussibien a contourner le systéme institutionnel, via notamment
I'organisation d’expositions indépendantes, qu’a se ménagerune
place au sein des salons triennaux officiels organisés alternativement
aBruxelles, Gand et Anvers.

1871: Fondation de larevue L’Artlibre, organe de la Société des
Beaux-Arts. Supprimée un an plus tard, elle est remplacée par L’Art
universel, un bimensuel dirigé par'écrivain Camille Lemonnier avec
pour devise « Liberté et sincérité ».

c.Le Cercle des XX et I'impressionnisme

1872 : Le galeriste francgais Paul Durand-Ruel ouvre une galerie
aBruxelles ouil expose les peintres paysagistes de «I'Ecole de
Barbizon » et les peintres d’avant-garde. La méme année, Edouard
Manet, considéré comme le pére de I'impressionnisme, est exposé
pour la premiére fois au salon triennal de Bruxelles. La galerie
bruxelloise fermera ses portes en 1875.

1874 : Premiére exposition «impressionniste » a Paris, dans les salons
du photographe Nadar, avec la participation d’Edgar Degas, Camille
Pissarro, Alfred Sisley, Berthe Morisot ou encore Pierre-Auguste
Renoir. Mais pas Edouard Manet, le pere putatif du mouvement
pourtant, qui préfére demeurer au Salon officiel.

1879 : Fondation du cercle artistique L’Essor. Ce cénacle
progressiste, ou se retrouvent, parmi d’autres, Fernand Khnopff,
James Ensor, Théo Van Rysselberghe, Willy Schlobach, organise des
expositions, notamment au Palais des Beaux-Arts (aujourd’hui Musée
royal d’Art ancien), auxquelles ne sont admis que les artistes quine

participent pas aux Salons officiels.
L'IMPRESSIONNISME,
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1881: Fondation de L’Art moderne, « revue critique des arts et

de lalittérature paraissantle dimanche », éditée par des avocats
progressistes bruxellois, dont Octave Maus et Edmond Picard. La
revue insiste surle réle social de I'art et serajusqu’en 1914 le principal
porte-parole de 'avant-garde belge.

1883 : Un collectif de vingt artistes indépendants, dont James Ensor,
Jef Lambeaux et Théo Van Rysselberghe, fondent le Groupe, oule
Cercle, des XX. Le groupe n’a ni programme ni manifeste, et son
exposition annuelle est annoncée comme «le centre du magnifique
mouvement en avant qui, dans tous les domaines de I'Art, emporte
notre pays » (L’Art moderne, 11 novembre 1883).

1884 : Premier salon des XX, a I’'ancien Palais des Beaux-Arts de
Bruxelles. James Ensor, Théo Van Rysselberghe y exposent, Félicien
Rops fait scandale avec sa Tentation de saint Antoine. Des artistes
étrangers sont égalementinvités, dont'Allemand Max Liebermann et
I’Américain John Singer Sargent.

1885 : Conférence de Berlin: Léopold Il s’arroge la propriété
personnelle de «'Etatindépendant du Congo ».

1885 : Fondation du Parti ouvrier belge (POB).

1886 : Troisiéme salon des XX, auguel sont conviés pourla premiére
fois desimpressionnistes frangais : Monet et Renoir.

1886 : Grande gréve dans le bassinindustriel wallon.

d. Le néo-impressionnisme

1886 : Huitieme et derniere exposition collective des
impressionnistes a Paris, 1 rue Laffitte, dans les locaux de la Maison
Dorée. Georges Seurat y expose son tableau « pointilliste » Un
Dimanche aprés-midi a I’ile de La Grande Jatte, qui fait figure de
manifeste du néo-impressionnisme.

1887 : Un Dimanche apres-midi alile de La Grande Jatte est exposé
au quatriéeme salon des XX a Bruxelles. Au cours des années
suivantes, plusieurs artistes du groupe des XX passeront au néo-
impressionnisme.

1889 : Premiéres ceuvres des néo-impressionnistes belges
exposées, aux cotés des frangais, au salon des XX.

1892 : Le 7 février, les visiteurs du salon des XX découvrent une
rétrospective en hommage a Seurat, mort un an auparavant.
Quelques mois plus tard, a Anvers, I’Association pour 'Artintégre
plusieurs de ses ceuvres dans son premier salon.

1893 : Dixieme et dernier salon des XX. Laméme année, est créée

La Libre Esthétique, qui succéde au groupe des XX alors dissous.
Commeles XX, c’est une association pluridisciplinaire. Octave Mausy
assure la direction des expositions, le violoniste Eugéne Ysaye, celle
delamusique et 'avocat Léon de Lantsheere, celle des conférences.
1893 : Suffrage universel masculin.

Décembre 1894 : Ouverture officielle de laMaison d’Art d’'Edmond
Picard. L’institution se présente a la fois comme galerie, salon, lieu
de conférences, de concerts et de représentations théatrales. Onla
considere comme I'un des premiers modeles de galerie moderne en
Europe. La galerie fermeraen1900.



e. Leluminisme

1894 : Premiére exposition de La Libre Esthétique, aux Musées
Royaux des Beaux-Arts de Belgique.

1898 : La « Loi d’égalité » prescrit que dorénavant les lois soient
promulguées en frangais et en néerlandais.

1904 : Fondation du cercle Vie et Lumiére. Emile Claus fait figure de
principal inspirateur du courant « luministe ».

1904 : Le Salon annuel de La Libre Esthétique est entierement
consacré al'impressionnisme frangais. Théo Van Rysselberghe,
vivant alors dans le sud de la France, est le seul artiste belge exposé.
1905 : Le cercle Vie et Lumiére expose en tant que groupe au salonde
La Libre Esthétique.

1905 : Exposition universelle de Liege.

f. Le fauvisme

1905 : Exposition de Matisse, Derain et Vlaminck a Paris, dans le
cadre du Salon d’automne. Un critique s’écrie envoyant les ceuvres :
« Donatello dans la cage aux fauves ».

1906 : Octave Maus présente au Salon de la Libre Esthétique un choix
de tableaux de Matisse.

1907 : Derain et Vlaminck exposent au Salon de la Libre Esthétique.
1914 : 21¢ et derniere exposition de La Libre Esthétique, du7 mars au
13 avril.

1914 : 28 juillet : début de la Grande Guerre. Le 4 ao(t, I'armée
allemande envahit la Belgique.

L'IMPRESSIONNISME,
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| PREAMBULE

| AVANT LA VISITE : PREPARER LE REGARD

Objectif : Faire émerger les représentations
Avant de donner aux éléves une définition de I'impressionnisme, on
peut leur proposer une série de questions simples :

Que signifie pour vous le mot «impression » ?
> Piste deréponse : Une sensation, une perception, une trace
laissée par quelque chose, une premiére idée ou unressenti.

Qu’attend-on d’une peinture quireprésente le réel ?

> Piste deréponse : Qu’elle ressemble a ce que l'on voit ; Qu’elle
endonne uneinterprétation ; Qu’elle transmette une sensation ou
une atmospheére.

Comment une peinture peut-elle traduire une sensation ?
> Piste deréponse : Parles couleurs, les formes, la matiére, |a
lumiére, les contrastes, la touche

Comment un peintre peut-il représenter la lumiére ?
-> Piste deréponse : Parles couleurs, les contrastes, les reflets, les
ombres, la touche ou encore lamaniere dontil les juxtapose.

Comment les couleurs interagissent-elles entre elles ?

> Piste deréponse : Une couleur peut paraitre différente selonles
couleurs quil’entourent ; certaines couleurs se renforcent ou se
modifient mutuellement.

Que choisissent de montrer une photographie et une peinture ?
> Piste deréponse : Un cadrage, un point de vue, uninstant,
certains détails plutdt que d’autres ; chacune traduit le regard de
celuiquilaréalise.

A quoi reconnaft-on une ceuvre moderne ?

> Piste deréponse : A son sujet, sa technique, ses couleurs, sa
maniere de représenterle réel.. ou alafacondont elle rompt avec
les conventions de son époque.

- Onpeut éventuellement reprendre certaines de ces questions
aprés lavisite et demander aux éléves : « Qu’est-ce que
I’exposition a changé dans votre maniére de répondre ? »

tempora” V= B L}gae



OUTIL : TABLEAU-REPERE
Sil'impressionnisme nait en France, les artistes belges s’approprient
rapidement ses recherches et les font évoluer selon leurs propres
préoccupations. Au fil du parcours, vous rencontrerez ainsi des
artistes qui expérimentent la lumiére, la couleur, la touche oula
représentation de lavie moderne, avant d’orienter leurs recherches

vers le néo-impressionnisme, le luminisme, le symbolisme, le

fauvisme ou encore |I'expressionnisme.

Le tableau ci-dessous propose quelques repéres pour suivre ces
différents parcours et mieux comprendre ce que chacunde ces
artistes fait de I’héritage impressionniste.

Artiste

Cequila/lerelie al'impressionnisme

Cegu’elle/ilenfait

Félicien Rops

paysagisme, lumiere, touche libre,
membre de la Société libre des
Beaux-arts et du Cercle des XX

une approche personnelle du
paysage

James Ensor

lumiére, vie moderne, membre du
Cercle des XX et de Vie et Lumiére

une peinture progressivement plus
personnelle et expressive, volonté
d’'indépendance parrapport a Paris

AnnaBoch explorationintense de la couleur
membre du Cercle des XX, L
o L N (gamme des mauves en particulier),
luminisme, néo-impressionnisme .
touches pluslibres
Théo membre du Cercle des XX et du exploration plus libre de la couleur
Van Rysselberghe | CercleL’Essor, P P
L : . etdelatouche
néo-impressionnisme
Emile Claus . .‘ N .
membre de Vie et Lumiere, figure emblématique du luminisme,
luminisme, observation delanature | variations surlalumiere al’infini
Jenny plein air, luminisme, membre de Vie | uneinterprétation personnelledela
Montigny et Lumiere peinture luministe
Frits imoressionnisme. luminisme une peinture plus méditée,
Van den Berghe P ’ symboliste, puis expressionniste
Rik Wouters lumiere, couleur, héritage

impressionniste

le fauvisme brabangon

L'IMPRESSIONNISME,
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| PARCOURS D’EXPOSITION

10 | .
4.1. COMMENT APPRENDRE A REGARDER LA NATURE
AUTREMENT ? ] ]
LE « PAYSAGISME », PRELUDE A L'IMPRESSIONNISME

Le paysage comme expérience

Aujourd’hui, peindre un paysage peut sembler aller de soi. Au XIX®
siecle, le développement du paysage comme genre autonome
constitue pourtant une transformation importante de la pratique
artistique.

Sortirde I'atelier, travailler directement devant le motif, observerles
variations de la lumiére, accorder de I'importance a un sujet quotidien
plutdt qu’a un événement historique : autant de choix qui modifient
profondément larelation entre 'artiste et ce qu’il représente.

Texte de salle

Lavogue du paysage comme genre autonome - fondé sur«une
interprétation libre et individuelle de la nature » selonle credo dela
Société libre des Beaux-arts créée en 1868 - s’affirme en Belgique
déslesannées 1860 sous I'influence d’un groupe d’artistes francgais
connus sous le nom d’Ecole de Barbizon. Une « Ecole de Tervuren » lui
fait bientot échoici.

Rien de plus «moderne » que ce sujet apparemmentintemporel.
C’estune vraie rupture. Tourner le dos au théatral et au narratif,
abandonner toute hiérarchie des genres, ou la peinture d’histoire
tenait le haut du pavé, privilégier le contact direct de I'artiste avecla
nature, voila qui constitue le socle de la modernité artistique.

Le peintre ne contemple plus son sujet de I’'extérieur, depuis cette
fenétre d’oules artistes de la Renaissance tragaient une perspective
quiorganisait 'espace. ll enfait partie. [l dispose désormais d’'une
technique qui luipermet de sortirde son atelier et de s’installer
al’extérieur, avec son chevalet et sa palette : le tube de peinture
enmétal souple. Sensible a la fraicheur de ce nouveauregard, les
paysages d’une nationjeune en quéte d’identité.

Les esprits sont préts a accueillirlarévolutionimpressionniste.

CEuvre-repére : Félicien Rops, Les Rochers des Grands Malades,
1876

Les bords de la Meuse occupent une place de choix dans I'imaginaire
pictural des paysagistes belges, dont Félicien Rops, originaire de
Namur. Al’époque, le lieu est apprécié par les promeneurs pour ses
vues pittoresques surla vallée mosane. Rops use d’une touche libre,
sans se soucier des détails ; ce sontles impressions de lumiére,
dereflets et d’équilibre entre ciel, eau et roche qui comptent. Les
paysages de ce type relevent de la seule sphere privée. D’ailleurs,
Rops ne les expose pas, afin de concentrer 'attention du public et de
la critigue surles seules ceuvres d’inspiration littéraire qui ont fait sa
réputation.
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# MISEEN ACTION (en salle)

99 Public
Eleves du secondaire
Adaptation primaire : a partirde 8 ans

Compétences mobilisées
Observer une ceuvre ; décrire une image ; exprimer une interprétation
a partird’indices visuels.

# Objectif
Amenerles éléves a comprendre que le paysage n’est pasune
simple reproduction de la nature : le peintre choisit un point de vue,
un cadrage, une lumiére et une maniére de représenter ce qu’il
observe.

() Question-clé
Comment le peintre nous fait-ilregarder le paysage autrement ?

Activité aréaliser:

Choisirun paysage de la section et demander aux éléves
del'observerd’abord dans son ensemble, puis de porter
successivement leur attention sur différents éléments.

Questions a poser:

e Ousesitueleregard duspectateur?

e Qu’est-ce quioccupe le plusde place danslacomposition?

¢ Quelssontles différents éléments qui composent le paysage ?

o Dans quelles parties du tableaula peinture est-elle la plus
détaillée ?

¢ Dans quelles partieslatouche devient-elle plus libre ?

e Commentlalumiere est-elle rendue dans le paysage ?

Adaptation enseignement primaire : demander aux éléves de
choisir trois choses qu’ils voient, puis une chose gu’ils auraient
probablement dessinée ou peinte différemment.

L'IMPRESSIONNISME,
UNE HISTOIRE BELGE

mn



12 |

tempora” V=

%3 oveRie

Liege

4.2. QU’EST-CE QU’ETRE MODERNE ?
LE GROUPE DES XX ET L’ IMPRESSIONNISME

Etre moderne ne signifie pas seulement utiliser une nouvelle
technique.

Ala fin du XIXe siecle, la modernité artistique concerne aussila
maniére de présenterles ceuvres, les sujets choisis, les relations
entre les disciplines et lesrapports entre les artistes.

Le Groupe des XX constitue ici un exemple particulierement
intéressant : peinture, sculpture, musique, littérature et arts
décoratifs peuvent se c6toyer dans un méme environnement
artistique, choserare.

Texte de salle

«lIn’est guére aisé de définirI'impressionnisme », aremarqué
I’avocat et critique d’art Octave Maus dans un article paru dans
L’Art moderne en1904. « Comme toute évolution née d’un cri
d’'indépendance, d’'un geste d’insurrection, il échappe aux théories
et méprise les programmes. |l puise savie et sa beauté aux sources
des spontanéitésindividuelles, et celles-civarient a I'infini selonles
tempéraments et les influences ethniques. »

L'impressionnisme se veut résolument avant-gardiste. I

défend la modernité sous toutes ses formes, fait fides cloisons
disciplinaires, célébre laliberté d’expression individuelle contre
tous les académismes, et, en peinture, exalte la couleur pure
comme expressionde lalumiére. C’est un art de lavie moderne, de
linstantanéité et duréel vécu comme vérité subjective.

En1883, un collectif d’artistes fonde a Bruxelles le Cercle des XX, qui
ambitionne de donner corps a toutes les tendances modernistes du
temps. Larevue L’Art moderne, fondée par’avocat Edmond Picard,
luisert d’organe. Le secrétaire du Cercle est Octave Maus.

Le Cercle ouvre sa premiére exposition internationale de peinture
et de sculpture enfévrier 1884 dans 'ancien Palais des Beaux-Arts
de Bruxelles. Neuf autres suivront, jusqu’a la dissolution du groupe
en1893. La Libre Esthétique est créée aussitot, avec les mémes
objectifs.

CEuvre-repére : James Ensor, Le Salon Bourgeois, 1880

Au début de sa carriere, James Ensor s’estinspiré de
I'impressionnisme avant de s’en détourner pour défendre le principe
d’une école nationale qui ne serait pas inféodée auxinnovations
parisiennes. Fasciné par Edouard Manet et Whistler, iladopte
untemps cette approche pour capturerlalumiére, peignant
principalement des intérieurs bourgeois et des natures mortes
auxriches effets de matiere. Toutefois, la tonalité de ses tableaux
serévele plus sombre, témoignant de la pesanteur du milieu

familial ostendais. Rapidement, des masques et des squelettes
surgissent des détails de ses natures mortes et de ses intérieurs.
Progressivement, ils s'imposeront comme des sujets en soi, donnant
corps aune vision particuliére qui comptera comme une des sources
de I'expressionnisme moderne.



# MISEEN ACTION (en salle)

99 Public
Eleves du secondaire
Adaptation primaire : a partirde 8 ans

/@ Compétences mobilisées

Identifierunsujet ; contextualiser une ceuvre ; mettre enrelationune
représentation artistique et son contexte historique ; argumenter a
partird’indices.

* Objectif
Faire comprendre que la modernité impressionniste ne réside pas
uniguement dans une technique picturale, mais aussi dans les sujets
représentés, les nouveaux modes de vie et la maniére dontles
artistes portent leur regard sur leur époque.

() Question-clé
Qu’est-ce qu’une peinture de la vie moderne ?

Activité aréaliser

Dans la salle, demander aux éléves de repérer une ceuvre quileur
parait particulierement représentative de la vie moderne.

lls doiventidentifier un élément précis quijustifie leur choix:
personnage, lieu, activité, moyen de transport, architecture, maniére
de cadrerla sceéne, traitement pictural...

Questions a poser

e  Quelestlesujet?

¢ Quels éléments de cette ceuvre témoignent de I'époque dans
laquelle elle a étéréalisée ?

¢ Quelsmodesde vie ouespacesy apparaissent (oU sommes-nous) ?

e Quelsobjets oudétails attirentleregard ?

¢ Qu’est-ce quivous parait «moderne » dans cette ceuvre ?

Question d’approfondissement
Comment les artistes belges réunis autour des XX participent-ils ala
circulation desidées nouvelles en Europe ?

Adaptation enseignement primaire : chercher dansles ceuvres
trois éléments qui pourraient exister aujourd’hui et un élément qui
appartient clairement au passé.

L'IMPRESSIONNISME,
UNE HISTOIRE BELGE
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4.3. L’AMBITION D’UNE PEINTURE SCIENTIFIQUE

Texte de salle - Dispositif interactif

Au XIXe siecle, le chimiste francais Michel-Eugéne Chevreul découvre
que notre ceil pergoit une couleur différemment selonles couleurs
quil’entourent. C’est ce qu’il a appelé la loi du contraste simultané
des couleurs. Cette découverte inspire de nombreux artistes et
notamment les néo-impressionnistes, gu’on appelle aussiles
pointillistes ou les divisionnistes : Georges Seurat, Paul Signac,
Maximilien Luce, Henri-Edmond Cross et bien d’autres.

Chevreul élabore également des cercles chromatiques, outil
scientifique et artistique fondé surles couleurs primaires et laloi

du contraste simultané. ll organise 72 teintes pures (ou « couleurs
franches ») qui générent, en ajoutant du noir ou du blanc, des milliers
de nuances. Ces teintes pures, quant a elles, proviennent toutes du
meélange progressif des trois couleurs primaires, le rouge, le jaune et
le bleu.

Les néo-impressionnistes se sont également inspirés des travaux du
physicien américain Ogden Rood, auteur de la Théorie scientifique
des couleurs et leurs applications a I'art et a I'industrie. En voulant
expliquer la perception humaine de la couleur, il démontre qu’une
couleur est définie par trois éléments précis : la pureté, laluminosité
etlanuance. Il établit la distinction entre des mélanges de lumiére et
de pigments et explique comment I'ceil pergoit le mélange optique
lorsque des points de couleurs complémentaires sont placés cote a
cote.

En effet, enjuxtaposant aux couleurs pures leur complémentaire,
c’est-a-dire la couleur quileur est opposée surle cercle
chromatique, les peintres produisent le mélange des couleurs surla
rétine du spectateur.

NB : sivous ne souhaitez pas vous attarder sur le dispositif interactif
pendant la découverte de I’'exposition, I'expérience autour du prisme
proposée au point suivant.

Apres lavisite - Créer, expérimenter, vous permet d’aborder des
thémes similaires.
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4.4. PEUT-ON PEINDRE SCIENTIFIQUEMENT ?
LENEO-IMPRESSIONNISME

Les néo-impressionnistes ne s’intéressent pas seulement ala couleur
telle qu’elle apparait au peintre. lls s’intéressent également aux
phénomeénes de perception de la couleur et cherchent a organiser
leur pratique picturale a partir de principes théoriques (NB : excellent
point d’entrée vers les sciences).

Texte de salle

En1886, aprés avoir fait scandale lors de la huitieme et derniére
expositionimpressionniste de Paris avec Un Dimanche apres-midi
surl’ile de la Grande-Jatte, Georges Seurat est invité par Octave
Maus a Bruxelles pour participer a I'édition suivante du Cercle des
XX. Avec saméthode dite « chromo-luminarisme », ce n’est plusle
pinceau du peintre, mais I'ceil du spectateur qui crée «l'impression ».
Estimant le principe hermétique, le peintre Paul Signac et le critique
Félix Fénéoninventeront le concept de « néo-impressionnisme »,
quivise a supplanter (intellectuellement et commercialement) un
impressionnisme jugé trop romantique.

Des artistes belges sont séduits. Une école locale dans cette

veine se développe des 1887, anticipant une premiére vague néo-
impressionniste en Europe. Elle revét un aspect particulier. Fondée
surune esthétique dontI’'ambition est « scientifique », elle ne
s’identifie pas a une école nationale, mais a un principe. Entre Paris et
Bruxelles, le néo-impressionnisme jette les fondements du concept
d’avant-garde : un programme défini en amont de toute réalisation,
le rejet de tout nationalisme au bénéfice d’'un désir d’universalité, et
unengagement en faveur de I'évolution de la société vers le progres.

CEuvre-repére : Anna Boch, Retour de la messe par les dunes,
1893-1895

Artiste et mécéene belge majeure, son ceuvre évolue du réalisme

vers I'impressionnisme, puis vers le néo-impressionnisme et le
luminisme, reflétant son explorationintense de lacouleuret dela
lumiere. En1892, elle acquiert le tableau de Georges Seurat, La Seine
ala Grande Jatte qui constituera, pour elle, une véritable référence.
Cependant, elle privilégie des touches plus libres et plus aérées,
utilisant abondamment toute la gamme des mauves, notamment
pour marquer les ombres de ses personnages. Anna Boch n’hésite
pas amélangerles techniques au sein d’une méme ceuvre. Retour de
lamesse parles dunes s’inscrit dans la maturité de sa période néo-
impressionniste. Elle estinspirée parI’'un de ses séjours a Knokke-
Heist, lieu de villégiature qu’elle affectionne et ou elle exécutera
plusieurs tableaux. Mécene, elle fera aussil’acquisition d’oeuvres de
Paul Gauguin et de I'unique toile de Van Gogh vendue de sonvivant :
La Vigne rouge, peinte en 1888, et aujourd’hui conservée a Moscou.

L'IMPRESSIONNISME,
UNE HISTOIRE BELGE
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# MISEEN ACTION (en salle)

99 Public
Eleves du secondaire
Adaptation primaire : a partirde 8 ans

Compétences mobilisées
Observer avec attention ; décrire une organisation de couleurs ;
comparer différentes parties d’une ceuvre ; formuler une hypothese a
partird’indices visuels.

# Objectif
Faire comprendre que les néo-impressionnistes ne mélangent pas
nécessairementles couleurs surla palette : ils les juxtaposent afin de
produire certains effets perceptifs chezle spectateur.

() Question-clé
Comment notre regard recompose-t-il les couleurs que le peintre
ajuxtaposées ?

Activité aréaliser :

Choisirune ceuvre néo-impressionniste et demander au groupe de
sélectionner une petite zone du tableau : un vétement, un morceau
de ciel, unreflet dans’eau, une végétation, etc.

Sans serapprochertrop de l'ceuvre, inviter les éléves a observer
cette zone (éventuellement prévoir une reproduction de I’'ceuvre au
format digital ou papier).

Questions a poser :

Quelles couleurs distinctes pouvez-vous identifier ?

Comment ces couleurs sont-elles organisées les unes parrapport
aux autres?

Quelle couleur ou quelle teinte percevez-vous lorsque vous regardez
'ensemble delazone?

Comment décririez-vous larelation entre les couleurs que vous voyez
séparément et la couleur que vous percevez dans|’ensemble ?

On peut alorsintroduire I'idée de mélange optique : les touches

de pigmentsrestent distinctes surla toile, mais leur juxtaposition
produit, dans la perception du spectateur, une impression de couleur
unifiée.

Adaptation enseignement primaire

Choisirune zone particulierement lisible de I'ceuvre et demander :
Quelles couleurs voyez-vous dans cette partie du tableau ?

Puis : Si vous devieznommer la couleur que vous voyez dans
I’ensemble, quelle serait-elle et pourquoi ?

L’enseignant peut ensuite faire constater que plusieurs petites
touches de couleurs différentes peuvent contribuer ensemble a
I'impression d’une seule couleur (effet optique).



4.5. COMMENT PEINDRE LA LUMIERE ?
LE LUMINISME

Le luminisme

Le néo-impressionnisme belge évolue progressivement. La couleur
divisée ne disparait pas nécessairement, mais sonrole change.

Elle devient davantage un moyen de traduire une atmosphere, une
sensation lumineuse ou une émotion.

Texte de salle

Autournant du siécle, le néo-impressionnisme belge favorise
I'assimilation de la couleur alalumiére pure. Le rapport ala matiere

se fait plus diffus. Al'inverse de la France, ou lalumiere a conduit a
uneinstrumentation de la couleur pure pour elle-méme, la peinture
belge va davantage vers la lumiére. D’'une certaine maniere, lalegon
de Seuratl'emporte ici surlarhétorique de Signac et Fénéon. Cette
tendance, partie de 'impressionnisme, évolue enintégrant des
principes symbolistes - I’heure du jourinduisant un ton de sentiment
teinté mélancolie - ala traditionréaliste flamande. On parlera alors
de «luminisme », courant dont le représentant emblématique est
Emile Claus et qui s’incarnera dans le cercle « Vie et lumiére ». Celui-ci
fera sensationlors dela12e exposition de la Libre Esthétique de 1905.

CEuvre-repére : Emile Claus, Le Chataignier, 1906

Le Chataignier fait partie d'une série d’ceuvres luministes de grand
format exécutées par Emile Claus. Elle en constitue sans doute
I'une des plus abouties. Elle représente les abords de samaisonde
campagne, lavillaRayon de soleil a Astene, pres de Deinze, située
auborddelalys. Lariviere est présente dans nombre d’ceuvres

de Claus, « peintre de laLys ». Fasciné parlesreflets changeants
del'eau, il y trouve matiere a des variations infinies de lumiére et
d’atmosphére selonles heures et les saisons. Lariviére est aussile
coeur battant de larégion, animée parles agriculteurs, les pécheurs
et les activités fluviales qui offrent au peintre autant de motifs a
représentation.

L'IMPRESSIONNISME,
UNE HISTOIRE BELGE
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# MISEEN ACTION (en salle)

99 Public
Eleves du secondaire
Adaptation primaire : a partirde 6-8 ans

/@ Compétences mobilisées

Observerles couleurs et les contrastes ; identifier les effets de
lumiére ; décrire une atmosphére ; mettre enrelation couleurs et
sensations.

* Objectif
Comprendre que lalumiére peut étre rendue par ses effets sur
les couleurs, les ombres, les reflets et I’atmospheére, plutdt que
représentée directement.

() Question-clé
De quelles maniéres un peintre peut-il donner a voir la lumiére ?

Activité aréaliser:

Chercherlalumiére : Devant une ceuvre luministe, demander aux
éleves de repérer les endroits ol la lumiére leur semble la plus
intense.

Questions a poser:

D’ou semble provenirlalumiére ?

Quels éléments du tableau nous permettent de percevoirlalumiéere ?
Quelles couleurs contribuent a créer'impression de lumiere ?
Comment les ombres sont-ellesrendues parla couleur?

Comment I'eau transforme-t-elle les éléments qu’elle refiete ?

Questionde synthése :
Comment un peintre peut-il représenterlalumiére sans la peindre
directement?

> Piste deréponse : grace aux couleurs, contrastes, ombres,
reflets, touches

Adaptation enseignement primaire : demander aux éléves de
repérerI’endroit le plus lumineux, puis I’endroit le plus sombre du
tableau et de décrire les couleurs qu’ils y observent.
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4.6. QU'ADVIENT-IL DE L’IMPRESSIONNISME LORSQUE LA SENSATION
DEVIENT EMOTION ?
IMPRESSIONNISME TARDIF

L’impressionnisme tardif

Autournant du siécle, 'impressionnisme connait une évolution particulierement
intéressante en Belgique : peu a peu, la sensation valorisée parlaisse place ala
suggestion et al'introspection.

Texte de salle

Tandis que le mouvementimpressionniste céde sa place a d’autres courants
artistiques tels que le fauvisme et '’Art nouveau, quelques artistes belges

se tournent encore vers une esthétique proche de l'impressionnisme et

du luminisme comme William Degouve de Nuncques ou comme Théo Van
Rysselberghe et Georges Lemmen quitous deux abandonnent le néo-
impressionnisme proprement-dit.

Chezplusieurs d’entre eux, les toiles se teignent progressivement de
symbolisme. Loin de la spontanéité lumineuse des débuts de 'impressionnisme,
leurs ceuvres privilégient une atmosphere plus silencieuse, mystérieuse et
introspective, ou la sensation laisse peu a peu place alasuggestion et al'émotion
intérieure.

Parmices artistes se trouvent également des peintres de la deuxieme école de
Laethem-Saint-Martin. De la fin du XIXe siecle jusqu’ala Grande Guerre, plusieurs
générations d’artistes ont élu domicile dans ce village situé aubord delaLys.
Aquelques kilométres de Gand, «ville tentaculaire » (Verhaeren) agitée de
revendications sociales liées al'industrialisation, Laethem-Saint-Martin apparait
comme un havre de paix.

Aprés une premiére génération marguée par un symbolisme mystique, la
deuxiéme école s’y constitue au début du XX¢ siécle autour des peintres
Constant Permeke, Frits Van den Berghe, Gustave et Léon De Smet. Tous fuient
I'agitation de Gand et aspirent ay trouverlalumiére et un style de vie plus simple.
Colonie d’artistes plutot qu’école, ses membres puisent indistinctement dans
I'impressionnisme comme dans le symbolisme, pour développer une expression
quirende compte d’un sujet en proie au doute. Doute dans le progrés, inquiétude
sociale et peurdel'avenirs’y conjuguent enun sentiment confus qui trouvera

sa confirmation tragique dans la Premiere guerre mondiale. L’expressionnisme
flamand de 'entre-deux-guerresy trouve sesracines.

CEuvre-repére : Frits Van den Berghe, Intérieur blanc, ca. 1905

Figure majeure de la deuxieme Ecole de Laethem-Saint-Martin, Van den Berghe
acommencé sa carriere de peintre en tant qu'impressionniste, avant de livrer
une conception personnelle de'expressionnisme durant la Premiére Guerre
mondiale.

Intérieur blanc est un bel exemple de cette premiére période, au cours de
laquelle il adhére al'esthétique luministe. Cependant, ses subtils dégradés de
couleurs conférent a ses ceuvres une vision plus méditée et moins réaliste que
celle de ses confreres luministes. Ici, ce sont les tons bruns, orangés et bleu-
gris qui prédominent. Entre les touches de peinture, légérement pointillistes,

les couleurs s’éclaircissent par endroits, indépendamment de toute source de
lumiére directe. L’atmospheére participe, par ailleurs, d’une forme de symbolisme
qui se caractérise parle caractére interrogatif qui domine la relation que le
peintre entretient avec le monde quil’entoure.

L'IMPRESSIONNISME,
UNE HISTOIRE BELGE
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& MISEEN ACTION (ensalle)

99 Public
Eléves du secondaire
Adaptation primaire : a partirde 8 ans

Compétences mobilisées
Comparer des ceuvres ; identifier des filiations et des différences ;
observerles choix de couleur, de lumiére et de composition ; formulerune
interprétation a partir d’indices visuels.

# Objectif
Comprendre que 'impressionnisme ne constitue pas unmodele figé : les
artistes belges s’en approprient certains principes - lumiére, couleur, plein
air, sensation - tout enles faisant évoluer vers le luminisme, le symbolisme ou
le fauvisme.

() Question-clé

Comment les artistes belges transforment-ils I'impressionnisme ?

Mise en actiondans I'exposition

Choisir deux ceuvres d’artistes belges dans cette derniere section, dont
Intérieur blanc de Frits Van den Berghe.

Demander aux éléves de rechercher ce qui, dans ces ceuvres, rappelle
I'impressionnisme et ce quisemble s’en éloigner.

Ce quirappelle Ce qui semble nouveau

I'impressionnisme ou différent
lumiere atmosphere
couleur émotion

touche visible

simplification/
dégradés

observation duréel

interprétation
personnelle

sensation

symbolisme

Puis poserles questions:

¢ Quelséléments vousrappellent les ceuvres impressionnistes vues
précédemment ?

Qu’est-ce quiachangé danslamaniére dereprésenterle réel ?
Quelle place lalumiére occupe-t-elle encore dans ces ceuvres ?
Quelle place semble désormais prendre I'atmosphére ou'’émotion ?
Que nous apprend cette évolution surla maniére dontles artistes
belges s’approprient 'impressionnisme ?

PourIntérieur blanc, on peut notamment faire remarquer que les couleurs
s’éclaircissent par endroits sans correspondre nécessairement aune
source lumineuse identifiable et que I'atmosphére acquiert une dimension
plusinterrogative.



Adaptation enseignement primaire

Choisirune ceuvre impressionniste et une ceuvre de cette derniére
section.

Demander: Qu’est-ce qui est encore pareil ? Qu’est-cequia
changé?

Les éléves choisissent ensuite une couleur quileur semble caractériser
chacune des deux ceuvres et expliquent leur choix.

L'IMPRESSIONNISME,
UNE HISTOIRE BELGE
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4.7. QUAND LA COULEUR CESSE-T-ELLEDE REPRESENTER LE
REEL ?
LE FAUVISME

Le fauvisme et la couleur comme expérience

Dans cette derniére partie, la question n’est plus seulement :

« Comment représenter correctement la lumiére ? » mais
progressivement : « Pourquoi faudrait-il que la couleur
corresponde a ce que nous savons étre réel ? »

Le fauvisme constitue ainsi un moment charniere : la couleur peut
progressivement s’émanciper de sa fonction descriptive.

Texte de salle

Alors que I'impressionnisme s’estimposé au tournant du siecle
comme 'expression militante de la modernité, Octave Maus sent

le moment venu de dresser une sorte de bilan de deux décennies
d’activité. Deux salons de la Libre Esthétique, ceux de 1904 et

de 1905, seront consacrés aux différentes formes d’expression
impressionnistes. Moins qu’un « chant du cygne », il s’agit de définir
un héritage de I'avant-garde.

Carl'impressionnisme n’a pas dit son dernier mot. C’est alors, en
effet, que I'esthétique impressionniste trouve un nouvel élan quila
conduit au seuil de I'abstraction. Dans la « cage aux fauves » du Salon
d’automne de Paris, en 1905, la couleur pure déployée par André
Derain, Henri Matisse ou Georges Brague fait éclater 'objet jusqu’ale
couperde lareprésentation.

Séduit, Maus présentera désl’année suivante, au Salonde la Libre
Esthétique, un choix de tableaux de Matisse, puis, en 1907, de Derain
et de Vlaminck. Un fauvisme local, dit « brabangon » - Rik Wouters,
Ferdinand Schirren, Fernand Verhaegen... - naitra dans la foulée.
Sans allerjusqu’al’oblitération de I'objet, ce fauvisme-laraménera

le traitement de la couleur a une lumiére synonyme de joie de vivre,
d’amour et d’espérance. Lesquels ne résisteront pas a la déflagration
d’ao(t1914.

CEuvre-repére : Rik Wouters, Aprés-midi a Amsterdam, 1915.
Comme I'essentiel de I'ceuvre du peintre, Aprés-midi a Amsterdam
met en scene Nel Duerinckx, son épouse, sa muse et son modeéle.
L’amour constitue ainsile sujet central de Wouters. |l détermine le
sens qu’il assigne ala couleur pure, transposition lumineuse d’une
joie de vivre plutét que sauvagerie désireuse de dissoudre I'objet
dansunembrasement coloré. En ce jour de 1915, exilé aux Pays-Bas,
le chef de file du « fauvisme brabangon » est pourtant au crépuscule
de savie: malade, il décedera, a Amsterdam, le 11juillet 1916. La
maniére de peindre de Rik Wouters tient aussi de la sculpture :
I'artiste fagonne la forme comme s’il travaillait a partir de blocs
chromatiques laissés plus ou moins bruts pour traduire une énergie
débordante. Laquelle se ressent également dans le choix des
couleursvives et tranchantes : « fauves » mais sans violence dans une
recherche d’harmonie synonyme d’amour.
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# MISEEN ACTION (en salle)

99 Public
Eleves du secondaire
Adaptation primaire : a partirde 8 ans

Compétences mobilisées
Comparer des ceuvres ; identifier les écarts entre représentation
etréalité; analyserl’'usage expressif de la couleur ; argumenterune
interprétation.

* Objectif
Amenerles éleves a observer comment la couleur peut
progressivement cesser de reproduire les couleurs observées dans
le réel pour devenir un choix expressif.

() Question-clé

Comment la couleur transforme-t-elle notre maniére de voir le réel ?
Activité aréaliser : La couleur a-t-elle besoin de ressembler auréel ?
Choisirune ceuvre fauviste et demander aux éléves de repérer

une couleur quileur semble particulierement éloignée de ce qu'’ils
attendraient dans laréalité.

Questions a poser:

e Quelles couleursreconnaissez-vous ?

¢ Quelles couleursvous surprennent ?

o Quels effets produisent ces couleurs survotre perceptiondela
scene?

¢ Quelles émotions ou sensations ces choix de couleurs peuvent-
ils susciter?

¢ Commentlacouleurmodifie-t-elle lareprésentation duréel ?

Adaptation enseignement primaire : demander aux éléves de choisir
une couleur qu’ils trouvent « normale » dans I’ceuvre et une couleur
« surprenante », puis d’expliquer leur choix.

L'IMPRESSIONNISME,
UNE HISTOIRE BELGE



g APRES LA VISITE - CREER
XPERIMENTER, METTRE EN
RELATION

Les dispositifs pédagogiques présentés ci-dessous sont congus
comme des prolongements possibles au sein de la classe

aprés lavisite de I'exposition. Il peut s’agir d’activités créatives,
d’expériences ou d’un focus surun aspect particulier du parcours.
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| Focus - Peinture et musique : traduire une impression

Le rapprochement entre I'impressionnisme pictural et la musique de
Claude Debussy permet d’interroger une transformation commune
des pratiques artistiques ala fin du XIXe siécle : comment une ceuvre
peut-elle traduire une sensation, une lumiére ou une atmosphére
plut6ét que représenter fidélement le réel ?

L’écoute d’extraits de Prélude a I'aprés-midid’un faune (1894) ou

de La Mer(1905), peut ainsi étre mise enregard des ceuvres de
I'exposition. Sans établir d’équivalence stricte entre impressionnisme
pictural et «impressionnisme musical », on peut comparerles
moyens employés par les deux arts pour créer une impression de
lumiére, de mouvement, d’atmosphére et de subjectivité.

Activité - Ecouter une peinture

Apres|'écoute d’'un court extrait de Debussy, demander aux éleves :

¢ Quellesimages ou sensations cette musique fait-elle naitre ?

¢ Quelle atmosphére crée-t-elle ?

e Quelles couleursluiassocieriez-vous ?

¢ Commentlamusique peut-elle suggérerun paysage ou une
lumiere sans les représenter directement ?

> Piste deréponse : le rythme, les nuances, les timbres, les hauteurs
de sons et les contrastes pour créer une atmosphére ou évoquer une
sensation. Des sons doux et continus peuvent par exemple suggérer
le calme ou une lumiéere diffuse, tandis que des variations de rythme,
d’intensité ou de timbre peuvent évoquer le mouvement de l'eau, du
vent ou les changements de lumiere

Puis demande aux éléves, éventuellement répartis en petits groupes,
de mettre enregard I’extrait musical avec une ceuvre de I’'exposition.
lIs justifient leur choix et répondent a la question suivante : Comment
le peintre et le compositeur parviennent-ils, chacun avec leur
langage, a faire ressentir plutot qu’a simplement représenter ?

Variante : demander aux éléves d’associer une musique a une
peinture découverte lors de I'exposition. lIs justifient leur choix.

tempora” V= B L}!;e
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"] Focus - Ou sontles femmes ?

Laprésence de femmes artistes dans I'impressionnisme belge
permet d’ouvrirune réflexion qui dépasse la seule histoire de I'art :
qui peut devenir artiste, dans quelles conditions, avec quelles
ressources et quelle reconnaissance ?

Le cas d’AnnaBoch est particulierement intéressant, puisqu’elle est
alafois artiste, membre des XX, collectionneuse et mécéne. D’autres
artistes comme Jenny Montigny, Anna De Weerdt ou Yvonne Serruys
gagnent peu a peu enreconnaissance, grace a des expositions
monographiques et a des projets de recherche qui sortent de
I'ombre des artistes trop longtemps ignorées par 'histoire de I'art.
Cette focale peut étre exploitée dans plusieurs disciplines, avec des
approches complémentaires.

% Prolongement 1 - Cours d’histoire/ formation historique

Ce prolongement peut s’inscrire dans les apprentissages historiques
consacrés aux transformations sociales et culturelles des sociétés
européennes au XIXe siécle, notamment aux évolutions de la
condition des femmes et al'laccés auxinstitutions.

L’histoire des femmes artistes permet de partird’un cas concret pour
interroger une question plus large : comment les transformations de
la société modifient-elles progressivement les possibilités offertes
aux femmes ?

L’Académie officielle reste fermée aux femmesjusqu’en 1889. Des
ateliers libres offrent des possibilités alternatives de formation, mais
I'accés ala profession artistique demeure fortement dépendant du
milieu social, des réseaux et des ressources dont dispose chaque
femme artiste.

ACTIVITE - Un parcours semé d’obstacles ?

Proposer aux éleves les étapes suivantes d’une carriére artistique :
se former - produire > exposer > vendre > étre reconnu-e > entrer
dans les collections - avoir sa place dans I’histoire de I’art

A partir du parcours de deux artistes - par exemple Anna Boch et
Théo Van Rysselberghe pour 'impressionnisme ou Marthe Donas et
Victor Servranckx pourle cubisme et 'abstraction - demander aux
éléves d’identifier, pour chacune de ces étapes:

e lespossibilités quis’offrentalartiste ;

les éventuels obstacles;

les ressources nécessaires ;

le réle du milieu familial et social ;

I'importance des réseaux artistiques.

Questionde synthése :

Comment les conditions sociales d’une époque influencent-elles
les possibilités de devenir artiste et de faire carriére ?

> L’objectif est de faire comprendre que I'absence oula faible
visibilité de certaines catégories d’artistes dans I’histoire de I'art ne

L'IMPRESSIONNISME,
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peut pas étre expliquée uniqguement par leur production artistique :
les conditions d’accés ala formation, aux réseaux, aux expositions
et alareconnaissance jouent égalementunrole.

Variante : il est possible de faire le méme exercice pour d’autres
champs tels que la littérature ou la musique par exemple. La question
de l'usage de pseudonyme masculin utilisé par des femmes afinde
créerlibrement peut aussi faire partie d’une réflexion plus large.

% Prolongement 2 - Cours de sciences sociales

Ce théme peut étre exploité dans le cadre des sciences sociales,
notamment autour des notions de socialisation, roles sociaux,
statuts, normes et inégalités.

Le parcours des femmes artistes permet de partird’une situation
historique concréte pourinterroger la maniére dont une société
attribue desroles et des possibilités différents selonle sexe etle
milieu social. Le cas d’Anna Boch est particulierement intéressant :
son parcours montre que les possibilités d’'une personne ne
dépendent pas uniquement de son sexe, mais également de son
milieu social, de ses ressources économiques et de ses réseaux.

ACTIVITE - Quel réle pour quel artiste ?
Présenter aux éléves (ou leur demander de présenter) plusieurs
profils d’artistes du XIXe siécle, en faisant varier quelques
caractéristiques::
¢ femme/homme;
¢ milieusocial favorisé / moins favorisé ;
famille d’artistes / famille extérieure au monde artistique ;
e accésauneformation artistique / absence de formation
institutionnelle ;
e réseauxartistiquesimportants /réseaux limités.
Demander aux éleves d’identifier les ressources dont chacun
dispose pour construire une carriere.

Onpeut alorsintroduire les notions de : statut > role social > normes
- ressources - réseaux - inégalités

Question de synthése

Comment le milieu social et les roles attribués aux femmes et aux
hommes influencent-ils les possibilités de construire une carriére
artistique ?

Piste de prolongement

Cette activité peut étre prolongée par une réflexion autour des
stéréotypes de genre : comment influencent-ils les représentations
enart ? Comment fagonnent-ils notre maniere de voirle monde ?
Quelles répercussions ont-ils dans les collections des musées
aujourd’hui, ainsi que surle marché del’'art ?

tempora” V= B L}gae



%’ Prolongement 3 — Cours de francais : lire et analyser un discours
surl’art

lls’agiticid’aller au-dela de lacompétence d’analyse de I'image
pour s’intéresser alamaniére dont on parle d’une ceuvre et de son
artiste, et aux représentations qui peuvent se construire a travers le
langage.

ACTIVITE - Comment parle-t-ondes artistes ?

Proposer aux éleves un petit corpus de textes consacrés a différents
artistes de laméme période : notices de musée, critiques d’art,
articles de presse, biographies ou catalogues.

Leurdemander d’identifier:

e lesinformations données surl'artiste ;

les qualités mises enavant ;

le vocabulaire utilisé pour parler de son ceuvre ;

la place accordée a savie personnelle;

laplace accordée a saformation et a sa carriere ;

la maniere dont'auteur justifie la valeur de I'ceuvre.

Les éléves peuvent ensuite comparer deux textes consacrés a un
artiste homme et a une artiste femme. Un exemple particulierement
intéressant est celui d’Auguste Rodin et Camille Claudel. Rien qu’aux
titres des ouvrages (mémes récents) quileur sont consacreés, les
différences de traitement apparaissent assez clairement (ex : usage
du prénom seul pourl'artiste femme versus du nom de famille pour
I'artiste homme ; utilisation d’un adjectif péjoratif lié ala personnalité
del'une versus adjectif mélioratif lié au « génie » de I'autre).

Question de synthése

Comment le langage utilisé pour parler d’un artiste contribue-t-il a
construire sonimage et sa place dans I’histoire de l’art ?

Cette activité permet notamment de travailler la lecture critique de
documents, I'identification du point de vue d’un auteur, la distinction
entre information, jugement et interprétation, ainsi que la maniére
dont les choix lexicaux orientent la représentation d’une personne.

Variante en production écrite

Demander aux éleves de rédiger eux-mémes une courte notice de
musée consacrée a une artiste de I'exposition, enveillant a:

e présenterson parcours artistique ;

contextualiser sa pratique ;

ne pas réduire son ceuvre a son statut de femme;;

distinguer les informations factuelles des interprétations.

L'IMPRESSIONNISME,
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"] Focus - Néo-impressionnisme et industrialisation

% Prolongement 1- Cours d’histoire/ formation historique
Ce prolongement s’avére particulierement pertinent pour le cours
d’histoire, et notamment pourle théme « Technologies et modes de
vie » du deuxieme degré de I'enseignement (FWB).
L’exposition établit elle-méme unlien entre le développement du
néo-impressionnisme et la civilisationindustrielle : transformation
des paysages, développement des banlieues, présence des usines,
guestion sociale et modernité urbaine constituent tout autant de
sujets associé aux révolutions industrielles des XIXe et XX¢ siecles, et aux
innovations qu’elles engendrent (chemin de fer, machine a vapeur et
électricité, entre autres).
Celapeut constituerune porte d’entrée intéressante pourles
apprentissages historiques portant surles transformations des espaces
urbains, les conditions de vie et de travail et le développement industriel.

% Prolongement 2 - FMTTN

Cette focale peut également étre exploitée au sein du programme
FMTTN (Formation manuelle, technique, technologique et numérique).
L’industrialisation transforme profondément les conditions matérielles
delapratique artistique au XIX¢ siecle. L’apparition de nouveaux
matériaux, d’outils et de procédés facilite notamment la pratique de la
peinture en plein air et permet aux artistes d’expérimenter de nouvelles
maniéres de travailler.
Le tube de peinture métallique souple, commercialisé a partir du milieu
du XIXe siecle, constitue ainsiune innovationimportante : la peinture
peut désormais étre transportée et conservée plus facilement, ce qui
facilite la pratique hors de I'atelier. Cette évolution accompagne le
développement de la peinture de paysage et, plus largement, I'intérét
des artistes pourl'observation directe du monde.
Les progrés scientifiques et techniques touchent également la
production et la diffusion des couleurs. Lesrecherches surles
pigments, les procédés de fabrication et lacommercialisation de
nouvelles couleurs élargissent progressivement la palette disponible
pourles artistes.
Dans le contexte du néo-impressionnisme, cette histoire permet
d’interroger pluslargement les relations entre science, technique
et création artistique : comment de nouvelles connaissances, de
nouveaux matériaux ou de nouveaux outils peuvent-ils modifierune
pratique artistique ?
Apartir de cette question, les éléves peuvent étre amenés a:
e identifier une innovation technique et comprendre le probléme
auquelellerépond;
- Parexemple : nouveaux modes de transport (voiture sans
chauffeur), appareils photographiques, nouveaux procédés
d’impression (imprimantes 3D);
« observerles matériaux et outils utilisés parles artistes a traversles
différentes époques;
o réfiéchirauxrelations entre besoin, invention et usage ;
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Etse poserlaquestion: Dans quelle mesure ce quel'oncrée

aujourd’huirépond-il encore a une nécessité (> <crée un nouveau
besoin pouralimenterla société de consommation) ?

Ex: nouveaux appareils électro-ménagers, nouvelles technologies,
etc.

comparer les outils et procédés de la peinture au XIXe siecle avec
ceux utilisés aujourd’hui(e.g., art numérique).

% Prolongement 3 - Cours d’histoire de I’art ou de francais
(compétence lire 'image)

Maximilien Luce, Usine a Charleroi, 1903

L’ceuvre permet de poserune questionintéressante : Pourquoiun
artiste qui s’intéresse alalumiére choisit-il de peindre une usine ?
> Piste deréponse : parce que 'usine offre un paysage nouveau,
oulalumiére se méle aux fumées, aux formes industrielles et aux
transformations du ciel et de 'atmosphére.

- Le paysage industriel peut alors étre comparé aux paysages dela
premiére partie.

ACTIVITE - Avant / aprés
Distribuer deux ceuvres:

un paysage naturel ;

un paysage industriel.

Demander aux éleves de repérer

Paysage naturel Paysage industriel

formes
dominantes

couleurs

sourcesde
lumiere

mouvement

présence
humaine

transformation
du territoire

Questionde synthése :

Comment l'industrialisation transforme-t-elle ala fois ce que les artistes
regardent et leur maniére de le regarder?

- Piste deréponse : I'industrialisation introduit de nouveaux motifs -
usines, cheminées, fumées, voies ferrées, villes - tout en transformant
I'expérience visuelle : nouvelles formes, nouvelles lumiéres, nouveaux
contrastes et nouvelles atmosphéres deviennent des objets

d’observation et de peinture.
L'IMPRESSIONNISME,
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- = Activité créative - Du paysage observé au paysage peint

Enlien aveclasalle dédiée au paysagisme dans le parcours de
I'exposition

Objectif

Comprendre qu’un paysage peint est toujours une construction a
partir d’unregard, et expérimenterl'influence du point de vue, du
cadrage et de lamaniére de représenter.

Activité

Proposer aux éléves de partir d’'un méme paysage — photographié

depuislacourde'école, une fenétre ouun espace proche —etde

réaliser deux représentations différentes de celui-ci.

e Danslapremiére, privilégier une représentation précise et
détaillée.

e« Danslaseconde, modifierle cadrage, le pointdevueoula
maniére de poserla couleur afin de traduire davantage une
impression personnelle du lieu.

Puis comparerles productions:

Comment deux représentations d’un méme paysage peuvent-

elles donner a voir des réalités différentes ?

- Celafait directement écho au texte de salle sur le paysagisme

comme « interprétation libre et individuelle de la nature » et al'idée

du peintre qui sort de son atelier pour travailler au contact direct du

paysage.
< = Activité créative - Le paysage en trois regards (en classe)

Enlienaveclasalle Le Groupe des XX et I'impressionnisme

Choisirun méme paysage — photographié depuis la cour del'école,

depuis une fenétre ou dans un espace proche.

Les éléves doivent le représenter trois fois :

e comme une carte : toutidentifieretlocaliser;

e comme une photographie : chercher areproduire ce qui est
visible ;

e comme une impression :ne conserver que ce quileur semble
essentiel.

Comparerles trois productions.

Question de réflexion et de partage collectif : Qu’est-ce quia
changé lorsque vous avez cessé de chercher a tout représenter?

. L'activité peut étre simplifiée en « Je vois / je ressens / je choisis »
Les éléves dessinent un paysage (ou recoivent une image) et
entourent trois éléments gqu’ils considerent comme indispensables
pour reconnaitre leur expérience du lieu.



- = Activité créative - Peindre I’atmosphére

Enlien avec la salle dédiée au luminisme dans le parcours de
I'exposition

Objectif

Comprendre que lalumiéere peut étre suggérée par ses effets surles
couleurs, les ombres, lesreflets et I’atmosphére.

Activité

Présenter aux éleves une méme photographie de paysage dans
différentes conditions lumineuses — par exemple matin, midi, soir.
Chaque éléve choisit une des trois photographies et, en utilisant
des crayons de couleur, de la peinture al'eau ou des pastels, il la
traduit uniqguement par les couleurs, sans chercher a reproduire
précisément les objets.

Ensuite, on compare les productions des éléves en réfléchissant
alamaniére dont les couleurs peuvent transformer la lumiére et
I’atmosphére d’un méme paysage.

Celapermet de se rendre compte des différences de tonalités
entre chaque moment de lajournée. Cela permet de faire émerger
les concepts de lumiére froide, lumiére chaude, heure bleue (juste
avant le lever ou juste aprés le coucher du soleil), heure dorée (juste
apres le lever oujuste avant le coucher du soleil).

- * Activité créative - Le « faux » portrait

Enlienavec le fauvisme

Les éleves choisissent un objet du quotidien:

e unetasse;

e unechaussure;

e uneplante;

e unechaise.

lls le dessinent une premiere fois avec les couleurs « réalistes ».
Puis une deuxiéme fois en suivant larégle suivante : aucune couleur
ne doit correspondre a celle de I’objet réel.

Cette activité permet de faire émerger une distinction essentielle :
représenter z reproduire.

L'IMPRESSIONNISME,
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# Expérience - Prisme : lumiére, couleur et sciences

Peut servir d’alternative au dispositif interactif de I'exposition

Le prisme se définit comme un objet transparent qui permet de
mettre en évidence la décomposition de la lumiére blanche en
différentes radiations colorées. Lorsqu’un faisceau de lumiéere
blanche traverse un prisme, il est réfracté. Les différentes longueurs
d’onde quicomposent lalumiére blanche n’étant pas déviées
exactement de laméme maniére, elles se séparent et deviennent
perceptibles sous laforme d’un spectre coloré.

L’expérience proposée ci-aprés permet d’introduire une

gquestion essentielle pour comprendre les recherches des néo-
impressionnistes : comment la lumiére blanche peut-elle révéler les
différentes couleurs quila composent ?

Il convient toutefois de ne pas établir une équivalence directe entre
le fonctionnement d’un prisme et la pratique des peintres néo-
impressionnistes. Le prisme sépare les différentes composantes
de lalumiére ; latouche divisée, elle, juxtapose des pigments de
couleur sur une surface picturale. Dans les deux cas, lalumiére et
la perception des couleurs sont au coeur de I'expérience, mais les
phénomeénes mis enjeu sont différents.

Activité aréaliser: Décomposer, juxtaposer, recomposer

Cette expérience permet d’aborder en classe les relations entre
lumiére, couleur et perception.

1. Décomposer lalumiére

Matériel :

e unprisme enverre ou en plastique transparent

e une source de lumiére blanche (exemples : lampe de poche
alumiére blanche, lampe LED blanche ou, siles conditions le
permettent, lalumiére du Soleil).

Conseils pratiques::

e pourobtenirunspectre plus facilement observable, placerla
source lumineuse de maniére a ce gu’un faisceau relativement
étroit traverse le prisme et projette lalumiere réfractée surune
surface blanche (feuille de papier, mur ou écran).

¢ |'expérience fonctionne mieux dans une piéce peu éclairée,
afinderendre le spectre plus visible. Siune lampe de poche est
utilisée, un morceau de carton percé d’une petite ouverture peut
permettre de produire un faisceau plus étroit.

Questions aposer:

e Qu'observe-t-onlorsque lalumiere traverse le prisme ?

e D’ouviennentles différentes couleurs que 'on observe ?

e Quelrdlele prisme joue-t-il dans 'apparition de ces couleurs ?
e Quesignifieici«décomposerlalumiere » ?

L’objectif est de faire comprendre que le prisme ne produit pas les
couleurs : il permet de séparer et de rendre visibles les différentes
composantes colorées de lalumiére.
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2. Observerl’interaction des couleurs
Présenter aux éléves de petits échantillons de couleurs et les faire
observer successivement sur des fonds ou a proximité de couleurs
différentes.

Questions aposer:

e Commentlaperceptiond’'une méme couleur évolue-t-elle
lorsqu’on modifie les couleurs quil’entourent ?

¢ Quelseffetsles couleurs placées cote a cote produisent-elles
lesunessurles autres?

On peut ainsiintroduire simplement I'idée que la perception d’une

couleur dépend aussi des couleurs qui I’entourent, principe qui

sera particulierement important dans les recherches des néo-

impressionnistes et dans les travaux de Michel-Eugene Chevreul sur

le contraste simultané des couleurs.

3. Juxtaposer et recomposer

Présenter une reproduction d’une ceuvre néo-impressionniste ou

pointilliste et la faire observer a différentes distances.

Aenviron10cm:

e Quedistingue-t-onlorsque l'onregarde I'ceuvre de trés pres ?

o Commentles couleurs sont-elles organisées surla toile ?

A environ 2 métres :

¢ Comment notre perception de 'image évolue-t-elle lorsque l'on
s’éloigne ?

¢ Quedeviennent lestouches de couleur observées de pres ?

Obijectif deI’exercice : faire de la distance d’observation une variable
del’expérience; les touches distinctes que I'on pergoit de pres
tendent a se combinervisuellement lorsque 'on s’éloigne.

Onpeut alorsrevenir ala pratique des néo-impressionnistes : plutot
gue de mélanger systématiquement les couleurs surla palette,
ceux-ci expérimentent la juxtaposition de touches colorées, en
s’intéressant aux effets produits par leur perception a distance.

Question de synthése : Dans le néo-impressionnisme, comment
la couleur nait-elle de larencontre entre les touches peintes et le
regard du spectateur ?

Cette question permet de revenir de I'expérience scientifique a
I'ceuvre et d’interroger le réle actif du spectateur dans la perception
delapeinture.

> Piste de réponse : les couleurs sont matériellement présentes
sur la toile sous forme de touches de pigments distinctes mais leur
perception dépend duregard du spectateur: selonla distance
d’observation, les touches peuvent étre pergues séparément ou
tendent a se combiner visuellement. La couleur pergue résulte donc
del’interaction entre ce que le peintre dispose surla toile et la
maniére dont le spectateur le regarde.

L'IMPRESSIONNISME,
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 Activité de Synthése : Belgitude et impressionnisme

Objectif : comprendre comment I'impressionnisme est transformé
par différents artistes et contextes en Belgique.

Activité - Une méme histoire, plusieurs chemins

Les éleves sont répartis en petits groupes et se voient attribuerun
artiste belge du parcours::

e JamesEnsor

AnnaBoch

Théo Van Rysselberghe

Emile Claus

Jenny Montigny

Frits Van den Berghe

e RikWouters

Chaque groupe regoit ou choisit une ceuvre de l'artiste et doit

compléter une petite fiche enrépondant aux questions suivantes :

e Dequelaspectde delimpressionnisme cet artiste hérite-t-il ?
- lumiére / couleur/ plein air / touche / vie moderne / sensation...

¢ Qu’est-ce qu’iltransforme oulaisse de coté ?
> sujet / couleur /touche /réalisme /lumiére / atmospheére...

e Avec quelautre courant son ceuvre entre-t-elle en dialogue ?
> néo-impressionnisme /luminisme / symbolisme / fauvisme /
expressionnisme...

¢ Quelmotrésume le mieux sa maniére personnelle de transformer
cet héritage ?

Puis chaque groupe présente son artiste en trois a cinqg minutes
maximum.

Onplace ensuite les artistes sur une grande ligne du temps qui
reprend les différents courants artistiques abordés tout aulong du
parcours d’exposition:

Paysagisme - Impressionnisme > Néo-impressionnisme >
Luminisme > Impressionnisme tardif > Fauvisme - Expressionnisme

Question de synthése

Comment I'impressionnisme se transforme-t-il au contact des
artistes belges?

Piste deréponse:

Les ceuvres observées montrent que les artistes belges reprennent
certains principes venus de I'impressionnisme tout en les adaptant
aleurs propresrecherches, aleurs sujets et a leurs contextes. Au fil
dutemps, ces appropriations donnent naissance a des orientations
différentes, du néo-impressionnisme au luminisme, au symbolisme
et au fauvisme.
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, Activité de Synthése : carte mentale de I’exposition

Queretenons-nous ?

Auretouren classe, onreprend les questions quiont structuré la
découverte de l'exposition:

a. Comment apprendre aregarder la nature autrement ? (// Le
paysagisme)

b. Qu’est-ce qu’étre moderne ? (// Le Cercle des XX et
I'impressionnisme)

c. Que peut apprendre la peinture de la science ? (// Le néo-
impressionnisme)

d.Comment peindre la lumiére ? (// Le luminisme)
e.Qu’advient-il de I'impressionnisme lorsque la sensation devient
émotion ? (// L'impressionnisme tardif)

f. Que se passe-t-il quand la couleur s’affranchitduréel ? (// Le
fauvisme)

Laclasse estrépartie en six groupes et chaque groupe se voit
attribuer 'une des questions. Chaque groupe doit ensuite construire
une réponse a sa question, en choisissant une forme de restitution
parmicelles-ci:

e Trois mots pourrésumer ce que le groupe retient de cette partie
del'exposition;

e Une production plastique qui traduit cette idée sans
nécessairement représenterune ceuvre de I'exposition ;

e Une couleur choisie pour symboliserlaréponse, accompagnée
d’une courtejustification;

e Une expérience ouune démonstration permettant de mettre en
évidence un phénomene découvert dans I'exposition ;

e Une phrase empruntée a untexte littéraire, philosophique ou
théorique, ourédigée parle groupe, quifait écho ala question.

L’objectif n’est donc pas de trouver une unique « bonne réponse »,

mais bien de réfiéchir a la maniére dont une idée peut étre traduite

sous différentes formes.

Chaque groupe présente ensuite sa proposition alaclasse et
explique les choix effectués. Les réponses sont réunies pour
constituer une carte mentale collective de I’exposition, permettant
de faire apparaitre les liens entre les différentes maniéres de
regarder, de peindre et de penser le monde explorées dans
I'exposition.

L'IMPRESSIONNISME,
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Exemple :

Forme

Ce quel'éleve doit
faire

Réponse possible

3 mots

Identifier 3 notions
essentielles

nature - plein air -
regard

Une production
plastique

Traduire visuellement
I'idée

Modifierles couleurs
d’un paysage pour
montrer un nouveau
regard surlanature

Une couleur

Faire un choix
symbolique etle
justifier

Violet, parce gu'il
permet de réfléchir
auxombres colorées
chezlesnéo-
impressionnistes

Une expérience

Mettre en évidence un
phénomeéne observé
dans 'exposition

Juxtaposerdes
touches de couleurs
surune palette plutdt
que de les mélanger

Une phrase

Formuler ou trouver
uneidée qui
synthétise laréflexion

Une citationouune
phrase produite parle
groupe
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4 Quizde fin devisite
Objectif : vérifier rapidement et de maniére ludique ce que les
éleves ontretenu de I'exposition L’impressionnisme, une histoire
belge. Le quiz peut étre mené oralement en groupe ou distribué
individuellement, puis servir de point de départ a une discussionen
classe.
N O L
Classe: ............
Consigne :Lis attentivement chaque question. Pour les questions
«vraiou faux», entoure taréponse etjustifie-la en une phrase.

1° Quel changement caractérise le développement du paysage
comme genre autonome en Belgique au XIXe siecle ?

[ a) Le paysage devient principalement un décor pourles scenes
historiques.

O b) Le paysage devient un sujet de représentation a part entiere,
observé directement dansla nature.

O c)Les peintres cessent de représenter la nature pour privilégier les
scénesurbaines.

1 d)Les paysages sont désormais réalisés uniqguement en atelier, sur
base d’'une photographie.

2° Vraiou faux ? Justifie taréponse.

Les peintresimpressionnistes et leurs prédécesseurs paysagistes
cherchent notamment a établir un contact plus direct entre I'artiste
etle motif représenté. 0 Vrai 0 Faux

Justification: ...

3° Le Cercle des XX, fondé a Bruxelles en 1883, avait notamment pour
ambition:

'] a) de défendre exclusivement la peinture belge traditionnelle.

1 b) derassembler différentes tendances de I'art moderne et de
présenter des artistes belges et étrangers.

[1c)deformerles artistes ala peinture académique.

) d) de promouvoir uniquement le paysage belge.

4° Parmiles propositions suivantes, lesquelles correspondent a des
caractéristiques de I'impressionnisme présentées dans I'exposition ?
(Plusieurs réponses possibles)

0 a)L’intérét pourlavie moderne et l'instantanéité

[ b)L’importance accordée alalumiéere etala couleur

O c)Lerecours aune touche pluslibre

[ d)Lerespect systématique des regles académiques

[1e) L’exploration de nouveaux sujets et points de vue

L'IMPRESSIONNISME,
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5° Avec tes mots, explique ce que cherchent a faire les peintres
néo-impressionnistes lorsqu’ils juxtaposent de petites touches

de couleurs plutét que de mélanger toutes les couleurs sur leur
palette.

R D ONSE & 1ttt

6° Quel scientifigue a étudié le contraste simultané des
couleurs, dont les recherches ont notammentintéressé les néo-
impressionnistes ?

[ a) Louis Pasteur

O b) Michel-Eugéne Chevreul

[J c) Alexander Graham Bell

[0 d) Charles Darwin

7 Vrai ou faux ? Justifie taréponse.

Dansle néo-impressionnisme, les couleurs juxtaposées surla toile

se mélangent physiquement entre elles avant d’étre pergues parle
spectateur. O Vrai [ Faux

JUSHIFICAtION : ...

8° Le luminisme belge accorde une importance particuliére :

[ a)alareprésentation précise des personnages historiques.

0 b) aux effets de lumiére, d’atmosphére et de couleur dansle
paysage.

0 c) aladisparition compléte du paysage.

[1d) al'utilisation exclusive du noir et du blanc.

Quel artiste présenté dans I’exposition est étroitement associé a
cecourant?

9° Observe ourepense a une ceuvre fauviste présentée dans
I'exposition.

Qu’est-ce qui change lorsque la couleur ne cherche plus
nécessairement a correspondre aux couleurs duréel ?

Expligque avec tes propres mots et donne éventuellement un exemple
observé pendantla visite.
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Corrigé indicatif
1. b) Le paysage devient un sujet de représentation a part entiere,
observé directement dansla nature. L’exposition présente le
développement du paysage comme genre autonome a partir des
années 1860 et insiste surle contact direct de I'artiste avec la nature.
2. Vrai. Le paysagisme puis I'impressionnisme valorisent le contact
direct avec le motif. Les artistes sortent de I'atelier et peignent en
plein air,notamment grace al'utilisation du tube de peinture souple.
3.b) Le Cercle des XX est fondé a Bruxelles en 1883 et entend donner
une place aux différentes tendances modernistes du moment. Sa
premiére exposition se tient en 1884 et accueille notamment des
artistes étrangers.
4.a),b), c)ete)l’exposition associe notamment I'impressionnisme
alamodernité, au plein air, a l'instantanéité, alalumiére, ala couleur, a
une touche plus libre et a de nouveaux sujets ou points de vue.
5. Piste deréponse :les néo-impressionnistes cherchent a faire
intervenirla perception du spectateur dans laformation de la couleur.
lls juxtaposent des touches de couleurs distinctes afin que celles-ci
puissent étre percues comme une couleur résultante a distance.
On peut accepter les termes mélange optique, mélange dans
I’ ceeil, juxtaposition, pointillisme ou divisionnisme, a condition que
I'éleve ne décrive pas un mélange physique des pigments surla toile.
Les textes de I'exposition établissent notamment un lien entre les
recherches de Chevreul et de Rood et cette ambition.
6. b) Michel-Eugene Chevreul. Ses recherches surle contraste
simultané des couleurs ont notamment inspiré les néo-
impressionnistes.
7. Faux. Les touchesrestent distinctes surla toile. C’est leur
juxtaposition et leur perception parle spectateur qui peuvent
produire un mélange optique. Il ne s’agit donc pas d’'un mélange
physique des pigments.
8. b) Aux effets de lumiere, d’atmosphére et de couleur dansle
paysage. .
Artiste attendu : Emile Claus.
Le luminisme belge est notamment associé a Claus et au cercle Vie
et Lumiére. L'expositioninsiste surl'importance de la lumiére et sur
une matiere picturale devenue plus diffuse.
9. Réponses possibles: la couleur peut devenir plus expressive,
indépendante de la couleur observée dans la nature et contribuer
davantage a transmettre une sensation, une émotion ou une
atmosphére. Dans le fauvisme, la couleur pure « fait éclater» 'objet
et peut contribuer al’éloigner d’une représentation strictement
réaliste.

L'IMPRESSIONNISME,
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- LIEN AVEC LES OBJECTIFS

Liege

SPECIFIQUES DU PECA

Le PECAVvise a permettre a chaque éléve de construire
progressivement un parcours d’expériences culturelles et
artistiques. Il s’inscrit dans la continuité de la maternelle alafindela
scolarité obligatoire et favorise les collaborations entre I'école et les
acteurs culturels. Le référentiel d’éducation culturelle et artistique
structure notamment les apprentissages autour de trois dimensions::

e o o _—'

Rencontrer

découvrirdes ceuvres originales ;

faire 'expérience d’un lieu culturel muséal ;

explorerla scénographie d’une exposition ;

se confronteraune autre époque et une autre société.

Connaitre

apprendre a connaitre des artistes et leur démarche créative ;
confronter plusieurs maniéres de représenter le méme sujet ;
s’intéresseralavie d’'un artiste ;

comprendre le travail de la lumiére ;

découvrir de nouveaux procédés techniques de création.

Pratiquer

expérimenterles couleurs ;
travailleravec un prisme ;

modifierun cadrage;
jouersurlatouche;

produire une interprétation personnelle.

- Activité PECA - « Majournée enimpressions »
Particulierement adaptée al’enseignement primaire.
Chaque éléve choisitunmoment de sajournée :

le trajet vers|'école;
larécréation;

unrepas;

un paysage vu depuis la fenétre ;
unmoment enfamille.

llne doit pasraconter’événement. Il doit essayer de représenter
I'impression qu’il en garde (sensation, émotions).
Il peut utiliser:

couleurs;
formes;
lignes;
répétitions ;
traces;
mots;
musique ;
sons.



Puis chaque éléve explique :

Qu’est-ce quej’ai choisi de montrer ? + Sil’éléve le souhaite :
Qu’est-ce quej’ai choisi de ne pas montrer ?

- Cette activité rejoint directement I'une des idées centrales du
dossier: une ceuvre n’est pas seulement ce que I’on voit. C’est
aussi une sélection opérée par celuiou celle quiregarde et crée.
NB: une variante peut se baser surunjeu de carte type Dixit ou surles
decks Emotions ou Sensations, éditées par Psycho Education (cf.
www.psychoeducation.be).

| CONCLUSION DU DOSSIER

Et sil'impressionnisme était d’abord une maniere de regarder ?

Les artistes présentés dans I'exposition ne constituent pasun
groupe homogeéne. lIs ne partagent ni une technique unique, niun
programme commun, ni toujours les mémes conceptions de I'art.
Pourtant, leurs recherches ont en commun une transformation
profonde duregard:

e Surlanature

e Surlavie moderne etl’industrie

e Surlalumiere

e Surlescouleurs

Dansl'impressionnisme, une peinture ne constitue pas uniguement
une fenétre ouverte surle monde, mais propose une expérience du
monde.

L'IMPRESSIONNISME,
UNE HISTOIRE BELGE

| 41


http://www.psychoeducation.be

| GLOSSAIRE / LEXIQUE

42 |
Académisme
Ensemble de régles, de conventions et de pratiques artistiques
associées aux institutions académiques et a I’enseignement officiel
del’art au XIXe siécle.

Atmospheére

Impression visuelle et sensible créée parl’ensemble des relations
entre lumiére, couleurs, formes, contrastes et espace dans une
ceuvre. L’atmospheére ne correspond donc pas seulement aux
conditions météorologiques représentées : elle renvoie ala
sensation produite par le tableau. Elle devient particulierement
importante dansle luminisme.

Avant-garde

Voir aussi Modernité. Courant ou groupe d’artistes qui cherche a
rompre avec les conventions artistiques de son époque et a ouvrir
de nouvelles voies. Dans I'exposition, le Cercle des XX et le néo-
impressionnisme participent a la constitution d’'une avant-garde
artistique belge, notamment par leur volonté d’expérimenter et de
remettre en question les modeles établis.

Cadrage

Maniéere de délimiter ce qui est représenté dansuneimage. Le
cadrage détermine ce que le spectateur voit et, partant, ce qui est
laissé hors champ. Dans la peinture moderne, il peut contribuer a
donnerlimpression d’uninstantané, d’'une scéne captée «surle
moment ».

Chromo-luminarisme

Terme employé par Georges Seurat pour désigner sa méthode
picturale fondée sur une organisation rationnelle des couleurs et sur
les effets de leur perception. Les couleurs sont juxtaposées plutot
que mélangées surla palette, afin que leur combinaison soit produite
parle regard du spectateur. Le terme sera ensuite remplacé par celui
de néo-impressionnisme.

Cercle des XX

Groupe d’artistes fondé a Bruxelles en 1883 par vingt artistes
indépendants. Le Cercle organise chaque année une exposition
internationale ou se cotoient artistes belges et étrangers et ou
peuvent dialoguer peinture, sculpture, musique, littérature et arts
décoratifs. Il constitue I'un des principaux lieux de diffusion de
I'avant-garde artistique en Belgique ala fin du XIXe siecle.

Contraste simultané

Phénomene de perception selonlequel une couleur est pergue
différemment enfonction des couleurs quil’entourent. Le chimiste
Michel-Eugéne Chevreul étudie ce phénomene au XIXe siecle.

Les néo-impressionnistes s’eninspirent pour organiser leurs
juxtapositions de couleurs complémentaires.

tempora” V= B L}gae
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Couleur pure / couleur franche
Couleur utilisée sans étre neutralisée par un mélange important
avec d’autres pigments. Dans le parcours, la couleur pure joue unréle
essentiel, particulierement dans le fauvisme, ou elle s’affranchit de la
couleur observée dansleréel.

Divisionnisme

Principe pictural qui consiste a séparer et juxtaposer les couleurs
plutdt qu’ales mélanger directement surla palette. Dans le néo-
impressionnisme, cette organisation des couleurs vise notamment a
produire des effets perceptifs chezle spectateur. Le terme désigne
donc davantage un principe de construction de la couleur qu’une
forme particuliére de touche.

Fauvisme

Courant artistique apparu en France au début du XX¢ siecle,
notamment autour de Henri Matisse, André Derain et Maurice de
Vlaminck. Les artistes fauves utilisent des couleurs intenses quine
correspondent plus nécessairement aux couleurs observées dans
le réel. En Belgique, cette évolution donne notamment naissance a
un fauvisme brabancgon, représenté entre autres par Rik Wouters et
Ferdinand Schirren.

Impression

Sensation, perception ouressenti produit par ce que 'on observe.
Dansle parcours, le terme permet de passer d’une conceptiondela
peinture comme reproduction fidele duréel a une peinture capable
de traduire une sensation, une lumiére, une atmosphére ou uninstant.

Impressionnisme

Mouvement apparu dans la seconde moitié du XIXe siecle, caractérisé
notamment par 'attention portée alalumiére, ala couleur, au

plein air, al'instantanéité et ala vie moderne. Le terme ne désigne
toutefois pas une méthode picturale unique : I'expositioninsiste

au contraire sur la diversité des pratiques et des trajectoires
individuelles. En Belgique, I'impressionnisme se développe en
dialogue avec les artistes francais tout en prenant des formes
propres.

Luminisme

Courant belge issunotamment de I'impressionnisme et du néo-
impressionnisme, qui accorde une importance particuliere ala
lumiére et a ses effets atmosphériques. La couleury devient
progressivement un moyen de traduire lalumiére, les reflets et
I'atmosphere. Emile Claus en est la figure emblématique et le cercle
Vie et Lumiére contribue a sa diffusion.

L'IMPRESSIONNISME,
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Mélange optique

Effet perceptif produit lorsque des touches de couleurs

différentes, juxtaposées surune surface, sont percues a une certaine
distance comme une couleur ou une teinte unifiée. Dans le néo-
impressionnisme, les pigments restent distincts surla toile, mais le
regard du spectateur tend ales combiner visuellement.

Modernité

Maniére nouvelle de regarder, de représenter et de penserle monde
contemporain. Dans I'exposition, la modernité ne se limite pas a
I'innovation technique : elle concerne aussiles sujets représentés,
les modes de vie, les relations entre les disciplines, les formes
d’exposition et laliberté artistique.

Néo-impressionnisme

Courant apparu dans les années 1880 autour de Georges Seurat

et Paul Signac, fondé sur une réflexion théorique surla couleur et

sa perception. Les néo-impressionnistes cherchent a organiser

la peinture selon des principes gu’ils considérent comme
scientifigues, notamment en juxtaposant des touches de couleurs
pures et complémentaires. En Belgique, le mouvement connait un
développement particulierementimportant a partir des expositions
du Cercle des XX.

Paysagisme

Tendance artistique qui fait du paysage un sujet autonome plutot
gu’unsimple arriere-plan d’une scéne narrative ou historique. En
Belgique, le paysagisme se développe notamment sous l'influence
de’Ecole de Barbizon et trouve un prolongement dans I’Ecole de
Tervuren. |l privilégie le contact direct avec la nature et contribue a
transformerlarelation entre I'artiste et son motif.

Peinture de plein air

Pratique consistant a peindre directement devant le motif, en
extérieur, plutdt que de travailler exclusivement a partir de dessins
ou de souvenirs dans I'atelier. Elle permet notamment aux artistes
d’observer directement les variations de lumiére, de couleur et
d’atmospheére. Le développement du tube de peinture métallique
facilite cette pratique au XIX¢ siécle.

Point de vue

Position depuis laquelle le spectateur — ou I'artiste — regardele
sujet représenté. Il détermine notamment la hauteur du regard,
I'organisation de 'espace et les éléments qui apparaissent au
premier planou al’arriere-plan. Dans le parcours, le choix du point
de vue participe al'idée que le paysage peint est une construction a
partird’unregard.
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Pointillisme

Terme couramment utilisé pour désigner une pratique picturale
associée au néo-impressionnisme, caractérisée parl’emploide
petites touches de couleur distinctes, souvent en forme de points.
Le terme décrit principalement 'aspect de la touche visible surla
toile, tandis que le divisionnisme renvoie davantage au principe de
séparation et de juxtaposition des couleurs. Les deux termes sont
toutefois souvent employés comme synonymes dans le langage
courant.

Aretenir: tous les tableaux pointillistes ne sont pas nécessairement
«divisionnistes » au sens théorique du terme, de méme que

le divisionnisme ne suppose pas nécessairement une touche
composée de petits points réguliers.

Prisme

Objet transparent qui permet de mettre en évidencela
décomposition de lalumiére blanche en différentes radiations
colorées. Lorsque lalumiere traverse le prisme, les différentes
longueurs d’onde sont réfractées différemment et se séparent
pour formerun spectre coloré. Le prisme ne produit donc pas les
couleurs : il sépare les composantes de lalumiére.

Symbolisme

Courant artistique qui accorde une importance particuliére aux
idées, aux émotions, aux états d’ame et aux significations suggérées
plutdt qu’a la seule représentation visible du réel. Dans le parcours,
certains principes symbolistes s’intégrent au luminisme belge,
notamment lorsque lalumiére et I’lheure du jour contribuent a créer
une atmosphére ou une tonalité émotionnelle.

Touche picturale

Maniére dont le peintre applique la peinture sur la surface : forme,
direction, taille, épaisseur et organisation des coups de pinceau.
La touche peut étre plus ou moins visible et donner a la peinture

un aspectlisse, épais, [éger ou au contraire trés marqué. Dans
I'exposition, I'’évolution de la touche montre notamment comment
les artistes cherchent progressivement a traduire les effets de
lumiére et de couleur. Chezles néo-impressionnistes, la touche
devient divisée : les couleurs sont appliquées en petites touches
distinctes plutét que mélangées directement sur la palette.

L'IMPRESSIONNISME,
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Bon a savoir : Le site www.unicat.be reprend’ensemble des
ressources documentaires et ouvrages disponibles dans les
bibliothéques de Belgique. La plupart des livres proposés ci-dessus
s’yretrouvent.

€ Ressources enligne

Histoire des arts, site internet dirigé parle Ministere de la Culture
(France), consultable enligne:
https://histoiredesarts.culture.gouv.fr/

Musée d’Orsay, Parcours « Au temps des expositions
impressionnistes (1874-1886) », consultable enligne:
https://www.musee-orsay.fr/fr/ressources/parcours-au-temps-
des-expositions-impressionnistes-1874-1886-86

Musée d’Orsay, Parcours « Aprés I'impressionnisme, du
néo-impressionnisme au fauvisme », consultable enligne :
https.//www.musee-orsay.fr/fr/ressources/parcours-apres-
limpressionnisme-du-neo-impressionnisme-au-fauvisme-83

Samu, Margaret, « Impressionism : Art and Modernity », dans
Heilbrunn Timeline of Art History. New York : The Metropolitan
Museum of Art, consultable enligne:
https://www.metmuseum.org/it/essays/impressionism-art-and-
modernity

The National Gallery of Art, Picturing France 1830-1900, consultable
enligne:
https://www.nga.gov/sites/default/files/migrate_images/content/
dam/ngaweb/education/learning-resources/teaching-packets/
pdfs/picturing_france.pdf
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' INFORMATIONS PRATIQUES
VISITER LEXPOSITION
AVEC SACLASSE_

7
LaBoverie - Liege - Du 9 octobre 2026 au 29 mars 2027

L’exposition L'impressionnisme, une histoire belge a Liege vous

plonge au coeur d’'une épopée artistique fascinante qui a redéfini

notre vision du monde. Découvrez plus de 150 chefs-d’ceuvre issus

de collections belges et internationales.

Visite scolaire

Tarif : 8 € par éléve

Un-e accompagnant-e gratuit-e par groupe

Un-e accompagnant-e supplémentaire est gratuit par tranche de 15
éléves.

Les accompagnateurs supplémentaires paient le tarif de 8 €.

Durée

Compterenviron1h 30 pour la visite.

Cette durée permet de découvrirle parcours a unrythme adapté aun
groupe scolaire, tout en laissant aux éleves le temps d’observerles
ceuvres et d’expérimenter certains dispositifs.

Visite guidée

Une visite guidée peut étre réservée pour les groupes scolaires.

150 €/guide en supplément du prix des entrées

e Durée:1h30;

e Maximum: 25 éléves par guide ;

e réservation:au minimum 15 jours ouvrables avant la date de
visite.

Pourles groupes plusimportants, plusieurs guides peuvent étre

nécessaires.

-1 Pour préparer sa visite

JOURNEES ENSEIGNANT-ES

Visiter gratuitement I’'exposition et jugez de la pertinence d’y revenir
avec vos éleves.

L’acces est gratuit pourles enseignant-es et au tarif avantageux de
12€ pourleurs accompagnateurs-rices.

L’inscription est obligatoire via ce lien.

Endehors des visites scolaires et desjournées réservées aux
enseignant-es, les professeur-es bénéficient d’un tarif préférentiel
de 16 €, sur présentation d’'unjustificatif.

Cette possibilité peut étre particulierement intéressante pourles
enseignant-es qui souhaitent découvrir le parcours en amont et
préparer leur visite avec leur groupe.
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Conseils pour une visite sans guide

Sivous choisissez de visiter I'exposition sans guide, prévoyezen

amont :

e derépartirles éléves en petits groupes ;

e dechoisirquelques activités du dossier plutdt que de chercher a
tout faire;

e derappelerlesregles de visite et de circulation dans les
espaces;

e deprévoirunsupport d’'écriture ou une tablette si vous souhaitez
gque les éleves prennent des notes ;

e deprivilégierl'observation etl’échange plutdt qu’une
accumulation de réponses a compléter.

Les dispositifsimmersifs sont également propices al’échange:ils

peuvent constituer des temps de respiration dans le parcours plutot

que des exercices supplémentaires a accomplir systématiquement.

Réservation et informations actualisées
Les modalités pratiques, tarifs et conditions de réservation étant
susceptibles d’évoluer, nous recommandons de consulter le site
officiel de I’exposition avant toute réservation:
https.//www.expo-impressionnisme.com/.
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